Como trabalhar teatro na sala de aula?
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“Nunca senti isso. Minha perna ficou mole, minhas maos tremiam,
meu corpo estava quente, minha visdo embacada e, por fim, meu
pensamento corria muito rapido. Acho que foi o momento mais feliz
da minha vida”

Resumo: a abordagem deste relato de experiéncia é realizar uma reflexdo dos
procedimentos metodoldgicos e dos resultados adquiridos durante o processo de estagio V em
2005/2 e apresentar uma proposta uma nova forma para trabalhar o teatro na rede publica de
ensino.
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As oficinas de teatro realizadas na Escola Estadual Basica Silveira de Souza durante o
ano de 2005 trouxeram significativos resultados metodoldogicos durante o processo de
construcdo do espetaculo Aquele que diz sim, Aquele que diz ndo de Bertolt Brecht (1898-
1956). Estas oficinas tinham por objetivo realizar o Gltimo estagio da grade curricular do curso
de Artes Cénicas da UDESC. Este estagio foi realizado com 11 criangas® que tinham entre 8 e
11 anos de idade que estudavam na terceira e quarta
série da referida escola. Buscando um processo
continuo® e permanente com a intencdo de firmar lacos
afetivos e de saberes com a comunidade local e escolar
através da arte, o processo foi permeado pela troca de
experiéncias entre educandos e mediadores. Neste

processo de construcdo da encenagdo, optamos em

realizar a mediacdo com o objetivo de intermediar o
entendimento do texto do dramaturgo alemdo Brecht com a realizacdo da cena,
contextualizada com situagdes vivenciadas ou presenciadas pelos educandos. Esta mediacao
entre texto e cena foi fundamental para o desenvolvimento do trabalho, pois as personagens
foram construidas com base nas discussbes que se faziam ao final de cada sessdo da oficina.
Escutar a releitura dos educandos e suas experiéncias proporcionou construir um universo de
didlogo, respeito e confianca no qual todos podiam expor suas idéias e opinides e
consequentemente, nds, estagiarios, deveriamos trabalhar com as informagbes fornecidas
pelos educandos e coloca-las em cena. A criagdo deste harmonioso ambiente possibilitou a
criacdo de um espetaculo coletivo e ndo uma idéia imposta e concebida pelos estagiarios.

Sendo assim, a nogdao de mediacao parece ser mais bem apropriada para os profissionais de
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teatro que se dedicam a trabalhar em escola ou comunidade em projetos extra-classe ou
extra-curricular.

Neste sentido, o estagio foi baseado com as seguintes premissas: insercao da realidade
dos participantes na cena, jogos e improvisos teatrais; pesquisa da dramaturgia cénica e
interpretacdo de ator baseada nas vivéncias das histérias dos alunos-atores; valorizacdo do
conhecimento que o educando traz para a sala de aula na construgao coletiva do universo do
grupo.

Todos os encontros foram realizados aos sabados a tarde na sede da escola e tinham
uma estrutura base para o desenvolvimento da oficina: aquecimento, improvisacao de cenas e
finalizamos com um bate-papo com os integrantes do projeto. Esta estrutura do plano de aula
teve por objetivo dois pontos principais: deixar claro aos participantes como funcionariam as
oficinas e estabelecer uma seqiiéncia nos debates, pois somente a partir desse didlogo é que
poderiamos aprofundar a cena improvisada por eles. Cabe deixar claro que ao final do
processo, com a montagem do espetaculo, esta estrutura foi alterada passando a vigorar
somente 0 aqguecimento e ensaio da pega.

Na medida do possivel, durante este processo de estagio foi transmitido aos educandos,
ressaltando a importéncia da reflexdo sobre a realidade social que estdo inseridos. O que se
pretendeu proporcionar ndo sao somente homens como se fossem pecas anatémicas, mas o
seu pensamento referido a realidade, analise critica de uma dimensdo que possibilita aos
individuos uma nova postura critica, em face. A captacdo e a compreensdao da realidade se
refazem, ganhando um nivel que até entdo ndo tinham, a partir da peca didatica Aquele que
sim, Aquele gque diz ndo na qual coloca os participantes em confronto com situagdes que

necessitam de uma posicao/visao de mundo.

Dramaturgia X Espaco®: uma possivel solucdo

Em Aquele que diz sim, Aquele que diz ndo, o eixo central da dramaturgia calca-
se na tradicdo da travessia do vale. Na primeira versdo apresentada por Brecht, o menino
adoece e ndo pode continuar a travessia para busca de remédio para sua mde. Seguindo a
tradicdo local, o professor e os trés estudantes teriam que abandona-lo na montanha, “mas é
justo que se pergunte aquele que ficou doente se se
deve voltar por sua causa. E o costume exige que
aquele que ficou doente responda: vocés ndo devem
voltar”. Respondendo conforme a necessidade, o
menino diz que eles nao devem voltar para a cidade,
pede que seu corpo seja jogado no abismo: “O
professor - Vocés decidiram continuar e deixa-lo aqui.

E facil decidir o seu destino. Mas dificil executa-lo.

5> Aula realizada em 22 de novembro de 2005.



Estdo prontos para joga-lo no vale?”

Na segunda parte, o menino ndo responde conforme o costume, afirma que é preciso
um novo grande costume, o de refletir diante de cada nova situagao. Com a decisdao do menino
em voltar para a cidade, o professor e os trés estudantes acatam sua posicao/resposta e
retornam. A partir da contagdo® da fabula pelos estagiarios para os alunos-atores o processo
comecga ter um carater diferenciado, o enfoque passa para a construcdo do espetaculo.
Intercalando a importancia do processo, a contextualizacao do texto, a ludicidade das criancas,
a criatividade coletiva, o processo colaborativo, com a necessidade da construgdao do
conhecimento da histdria e entendimento de técnicas teatrais realizam-se improvisacdes sobre
o eixo principal da dramaturgia a ser trabalhada (nesse caso a quebra de tradicdo é ponto
fundamental de trabalho).

E fundamental a realizacdo de discussdo sobre o texto e é imprescindivel que os
mediadores interfiram diretamente no debate, fazendo perguntas chaves e trazendo temas
atuais permeando com a realidade dos participantes. Toda dramaturgia possui suas
ramificagcbes e no caso de Aquele que diz sim, Aquele que diz ndo ha varias vertentes que
foram trabalhadas: a pobreza da cidade, transmissdo de doencas e quem seria essas
personagens ha comunidade em que vivem.

O gquestionamento sobre a quebra de tradicdo transpondo para a realidade de cada um
dos participantes é essencial para que haja entendimento do tema central que estavamos
trabalhando. Indagamos sobre as quebras de costumes, e até que ponto elas eram benéficas e
porque algumas nao eram aceitas. Para tanto, estas situacdes devem ser contextualizadas nos
ambientes que o texto dramaticamente propde: escola, familia, comunidade.

Desencadeou numa das discussdes com o
grupo a tematica da educacdo, vertente presente na
dramaturgia do texto, que formula a idéia de ser um
professor perfeito. Indagados por essa vertente e os
educandos se opuseram a idéia do professor
exemplar. Expuseram situacdes de sala de aula:
professores autoritarios, que xingam e batem em

alunos. Essas situacoes apareceram

espontaneamente dos alunos-atores justamente por
ser algo que ndo desejam que aconteca, assim a personagem do professor é vista como sob
um novo angulo, e que foi reelaborada para cena. Inserida no contexto da
dramaturgia/espetaculo, a figura do professor que esta no texto de Brecht, aquele que educa,
que detém a sabedoria, foi transformada em general, e os estudantes em soldados.

Partindo dessa experiéncia proporcionada pelos proprios participantes, os mediadores
devem tratar essas personagens conforme seu contexto. A forma de falar e a codificacao

necessaria para designar tais papéis, e nesse caso os soldados eram tratados por numeros,
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servindo como base de preparacdo para composicdo da personagem, aproximando o
imaginario e contexto com a realizagdo da cena.

O trabalho dramaturgico deve ser reforcado todas as aulas a fim de fixar a fabula como
um todo, perguntando aos alunos-atores todas as etapas correntes do texto. Em Aquele que
diz sim Aquele que diz ndo, a estrutura dramatulrgica divide-se numa seqliéncia de
acontecimentos e da mudanga espacial. Nesta etapa utilizamos os recursos desenvolvidos por
Viola Spolin: O qué? Onde? Quem?.

Reforcando esses critérios em todas nas aulas ministradas, a fabula é apreendida
facilmente pelos alunos-atores. Como mediadores, em nenhum momento, nos preocupamos
em fazer com que os alunos-atores decorassem o texto, utilizamos o texto como pré-texto
para a encenagao.

Nossos encontros foram realizados dentro de uma sala de aula comum na qual sempre
tinhamos que deixar mesas e cadeiras ao fundo amontoadas ao fundo da sala. Antes do inicio
das atividades, vimos brincadeiras feitas pelos participantes em cima das carteiras
amontoadas Vendo as criancas brincando com intimidade em cima das cadeiras e mesas, a
primeira impressao era construir um palco, mas sugerimos que construissem os dois
ambientes que o texto de Brecht propunha: uma casa e uma montanha. Comecou ai uma
brilhante iniciativa, que acima de resolver um problema cenografico, resignificou o
convencional ambiente escolar.

Com o cenario ja esbogado, propomos improvisacdo do texto juntamente com esta nova
configuracdo espacial. Buscamos deixar claro desde o inicio que independente do personagem
gue cada aluno desempenhara na apresentacdo, eles deveriam experimentar todos os papéis
gue a dramaturgia fornecia. A experiéncia de possibilitar outros olhares sobre o espaco escolar
e também com o material que até entdo era visto apenas como carteira e cadeira, mostrou-
nos que as vezes os obstaculos podem ser transformados em solugdo, dependendo apenas da
disponibilidade, da criatividade e da sensibilidade do grupo.

Esta iniciativa, que, acima de resolver um problema cenografico desta encenacdo,
gerando uma possibilidade do ambiente escolar, proporciona um novo olhar sobre o espacgo de
trabalho que, geralmente os professores de artes cénicas da rede publica enfrentam: escolas
que ndo possuem estrutura adequada para ministrar aulas de teatro. Eis a cruel pergunta:
como trabalhar teatro em uma sala de aula? Eis aqui uma possivel possibilidade, um novo

olhar sobre o fazer teatral na sala de aula’.
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